Komponisten

Glinter Raphael —
biografische Notiz:
In Berlin am 30.
April 1903 geboren.
-~ Sein Vater Georg,
jadischer Herkunft,
trat dem evangelischen Glauben bei, wirkte
bis zum frahen Tode als Kirchenmusiker in
Berlin; seine Mutter Maria, Tochter des
namhaften Berliner Komponisten und
Kirchenmusikers Albert Becker, war Geigerin.
Seit 1922 Kompositionsstudium an der Mu-
sikhochschule Berlin, 1925 privater
Kompositionsunterricht bei Arnold Mendels-
sohn in Darmstadt. Starke Férderung durch

Gunter Raphael 100

(Vortrag im Rahmen einer Festveranstaltung
der Stadt Meiningen am 30.4.2003)

Von Matthias Herrmann

Thomaskantor Karl Straube, der ihn 1926
an das Kirchenmusikalische Institut des
Landeskonservatoriums Leipzig holte und
ihm Auffihrungen durch bekannte Interpre-
ten sowie Verlagskontakte ermdglichte.
Nach nationalsozialistischer ,,Rassengesetz-
gebung” wurde Raphael als ,,Halbjude” ein-
gestuft und erhielt 1934 Berufsverbot. Bis
1944 lebte er mit seiner Familie in
Meiningen, danach zunéchst in Obenhessen.
1944-1953 unterrichtete er am Konserva-
torium in Duisburg, 1956-1958 am Mainzer
Peter-Comelius-Konservatorium und zwischen
1957 und 1960 an der Musikhochschule
KbiIn, zuletzt als Professor. 1968 posthum
zum Ehrensenator der Leipziger Musikhoch-
schule berufen. Schrieb Chor- und Orgel-
musik, Kammer- und Orchesterwerke, So-
naten, Konzerte, Sinfonien, Choral- und
Liedbearbeitungen.

Der Lebensweg Glnter Raphaels verlief
keineswegs folgerichtig oder geradlinig. Er war
Uber l&ngere Zeitrdume duferst schmerzvoll.
Pathos und Heroenkult aber wollen auf
Raphael - Opfer der nationalsozialistischen
Gewaltherrschaft und des Rassenwahns -
nicht passen. Es wurde seinem Wesen wi-
dersprechen. Differenzierung scheint ange-
raten. Aber wer vermag Allgemeinglltiges
Uber diesen Komponisten zu sagen, ohne
eine personliche Vorstellung von ihm zu be-
sitzen? 1960, als er aus der irdischen Welt
schied, war ich flnf Jahre alt. Seiner Musik
begegnete ich erstmals als 12-Jahriger.
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Damals befanden sich die

A-cappella-Motetten ,Lo-
bet den Herrn“ aus Psalm 104 (1931), ,Im
Anfang war das Wort“ (1943) und Hebraer-
Brief ,,Gedenket auch
kinftig der jingst
vergangenen Tage*“
(1946) im Repertoire
des Dresdner Kreuz-
chors: Bekenntnisse
tiefer christlicher Ver-
wurzelung, zugleich
Zeugnisse erneuer-
ter evangelischer Kir-
chenmusik. Seit je-
ner Zeit, als ich diese
Werke mitsingen
durfte, hat mich der
Komponist nicht mehr losgelassen. 1984
gab ich unverdéffentlichte, 1938 (!) und 1947
vom Kreuzchor uraufgeflhrte geistliche Wer-
ke fUr sechs- bzw. 16-stimmigen Chor beim
VEB Edition Peters Leipzig/Dresden heraus.
Eine intensive Korrespondenz mit Raphaels
tapferer Ehefrau Pauline, geb. Jessen, in den
80er-Jahren sowie ernste, unbeschonigte
Gesprache mit ihr wahrend der historischen
Novembertage des Jahres 1989 im fernen
KoIn halfen den Blick auf den Menschen
scharfen. Raphael war, so mein Eindruck,
nur bedingt fir diese Welt geschaffen. Er war
Idealist. Konnte es flr solch einen Menschen
eine schwerere Priifung als rassische Verfe-
mung, berufliche Ausgrenzung und Angst vor
Verschleppung geben?

Erinnern wir uns: Dem 1903 in Berlin Ge-
borenen und Ausgebildeten fiel die Musik in
die Wiege, er nahm einen raschen Aufstieg
als Komponist, unterstutzt durch so namhafte
Musiker wie Thomaskantor Karl Straube,
Gewandhauskapellmeister Wilhelm Furtwang-
ler, Kreuzkantor Rudolf Mauersberger oder

den Komponisten Arnold Mendelssohn. Die
Werke flossen dem jungen Mann regelrecht
aus der Feder, zeugten in Themenbildung und
-verarbeitung von zunehmender Meister-
schaft, Formvollendung, ja von Klangschon-
heit. Die mit der Musik- und Theaterstadt
Meiningen verbundenen Meister Johannes
Brahms und Max Reger fungierten quasi als
Ahnherren, ja die Vermahlung mit Maximen
der damaligen Komponistenschule in der
Bach-Stadt Leipzig war fur Raphael ideal. Ein
Ausflug des jungen, schaffensfreudigen Kom-
ponisten in tiefste Schichten des menschli-
chen Seins mochte seinem neuen Leipziger
Umfeld Ratsel aufgeben: ich spreche vom
Requiem g-Moll op. 20, also von der Verto-
nung der lateinischen Totenmesse in grofRer
Besetzung 1927 durch den erst 24-Jahrigen.
Dennoch: Die Unschuld des schénen Klan-
ges blieb unverandert seinem Stil erhalten.
Offenbar konnte Raphael aus eigenem An-
trieb dieser asthetischen lllusion nicht ent-
sagen, das Schicksal griff ein: Unter existen-
tiellen, ja lebensbedrohlichen Umstanden
kann tiefe, grole Kunst, auch geistliche Mu-
sik entstehen, und das nicht erstim 20. Jahr-
hundert. Raphaels kompositorischer Werde-
gang ab Mitte der 30er-Jahre zeugt davon.
Er habe, so schreibt er spater in einem
LSelbstportrat”, wahrend der nationalsozia-
listischen Diktatur in Meiningen seinen eige-
nen Stil gefunden.

Verfemung, Ausgrenzung, Angst - als Initi-
alziindung fir authentische Musik? Bedeu-
tende Kunst erwachst aus Sublimierung, aus
der Umwandlung des Persénlichen ins All-
gemeinglltige, aus unverwechselbaren mu-
sikalisch-formalen L&sungen, durch hand-
werkliche Meisterschaft. GUnter Raphael ist
tiefe, ausdrucksstarke, auch heitere Musik
gelungen, ohne radikal zu sein - und das ist
gut so. Er, der die Ideale einer ,aufgeklar-



ten“ Menschheit, das Gute, Wahre und Po-
sitive in sich trug, setzte sich in seinem Werk
zunehmend mit seiner Zeit, der ,falschen
Welt“, auseinander. Was nicht heif3t, er sei
zum vordergrundigen Zeitchronisten gewor-
den. Realismus lag ihm fern.

Andererseits wird aus manch einem
Meininger und Nach-Meininger Werk das
Ausgegrenzt-Sein des Komponisten evident,
so im Konzert fur Orgel, 3 Trompeten, Pau-
ken und Streichorchester d-moll op. 68 des
Jahres 1936. Zuerst im Orgelpart jener
melodische Bezug auf den Eingangschor
~Matthaus-Passion” von Bach ,Kommt, ihr
Toéchter, helft mir klagen®, dann mit ténen-
dem Blech der Luther-Choral ,Ein feste Burg
ist unser Gott“ als Schlussapotheose. Fast
koénnte der Betrachter folgern, eine solche
Zukunftshoffnung sei aufgesetzt. Weit ge-
fehlt: Raphaels evangelisches Weltbild
schliefdt die Spannung zwischen Besturzung
und Hoffnung ein. Oder denken wir an die
Orgelsonate op. 68, die vier Jahre nach
Kriegsende im oberhessischen Laubach,
dem neuen Wohnsitz, reifte. lhr gibt Raphael
mit Jesu Geburt, Tod und Auferstehung ei-
nen auferen wie inneren Rahmen fur das
Schicksalhafte im Menschen. Als ,Tagebuch-
werk“, das Raphael selbst im engsten Fa-
milienkreise zurlickhielt, zeugt es von der Ver-
letzlichkeit seiner Person. Bereits in der
~Deutschen Totenmesse*“ des Kriegsjahres
1940, spater im ,Glaubensbekenntnis®
(1948), wird der Wunsch nach einer Anna-
herung der christlichen Kirchen deutlich.

Fir Glnter Raphael wollte sich trotz zahl-
reicher Angebote von Verlegern, Interpreten
und Rundfunkstationen nach dem Krieg kein
angemessenes Amt im Westen Deutsch-
lands einstellen. Ein AnknUpfen an seine
Lehrtatigkeit am altehrwlrdigen Leipziger
Konservatorium, das ihn 1934 entlassen

hatte, schien ihm unméglich, wiewohl man
sich seitens der nunmehrigen Hochschule
fur Musik ,,Felix Mendelssohn Bartholdy* sehr
um ihn muhte. Eine berufliche Zukunft in der
DDR sah er nicht.

In dem ihm maoglichen Sarkasmus klingt
das brieflich im Jahre 1946 folgendermafien:
WViel Interesse an so einem zerrupften u.
angebrannten Komponisten ist eben nicht
vorhanden. Nicht mal EMIGRANT war er! Pfui
Teufel! Und dann nur Halb[jude] u. nicht mal
gesessen.” Ernsthafter drickt sich Raphael
im Jahre 1949 aus: ,In 1. Linie muss ich
blRen fur die 12 Jahre, die man mir gestoh-
len hat. Es waren die besten Jahre u. die
Krankheit war nur eine Krankheit des gebro-
chenen Herzens [...]. Die letzten 4 [Jahre
nach Kriegsende] waren nur maéglich, weil
ich letzten Endes an Leib u. Seele eben doch
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noch nicht gebrochen war.

Es galt ja nicht nur, die
Rechte wieder einzunehmen, sondern auch
die dazugehdorigen Pflichten. Was ich jetzt an
opera hervor- u. herausbringe, Ubersteigt
wirklich zuweilen meine Krafte.“ Wie hatte
sich doch Furtwangler 1935 artikuliert? ,Ei-
nes der besten Talente der jlingeren deut-
schen Generation, ein Musiker, der eine un-
gewobhnliche Beweglichkeit der Phantasie
und ein grofles wirkliches Kénnen besitzt.
Wir haben zweifellos noch viel Gutes von ihm
zu erwarten.” Folgerichtig wird Raphael im
Jahre 1948 der Weimarer Liszt-Preis flr
Komposition verliehen.

In den 50er-Jahren setzte Raphael sein
Umfeld in Erstaunen, als er ohne grofles Auf-
heben - andere philosophierten endlos
darlber - die so genannte Zwélftontechnik
anwandte, die in der neuen Musik zum Maf3-
stab geworden war. Aber nicht nur dies. Er
widmete sich Themen, die Musikreprasen-
tanten irritierten, so in seiner Chor-Sinfonie
Lvon der groRen Weisheit“ nach Laotse op.
81 (1956). Im Zusammenhang mit der nicht
zustande gekommenen Drucklegung ist von
Bedenken gegenlber dem Text die Rede. Mit
solchen Weisheiten mlsse man sich gedank-
lich auseinander setzen oder dartber medi-
tieren. Auerdem ware bei einem Verlag, der
sich vorrangig flr christliche Inhalte einset-
ze, ein so umfangreiches Werk eines ande-
ren Religionsbereichs problematisch. Dass
Raphael nun gar mit zwoIf Tonen arbeite,
ware an sich kein grundsatzlicher Ableh-
nungsgrund, Uberraschend sei es allemal.
FUr die Urauffiihrung der Sinfonie ,Von der
grofen Weisheit" op. 86 fur Alt- und Bariton-
solo, 4-stimmigen Chor und grofRes Orches-
ter finden sich erst knapp 20 Jahre spater,
1975, unter Michael Gielen in Miinchen her-
vorragende Interpreten. Trotz unverkennbar
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groBer Substanz hat sich bis heute kein Ver-
lag gefunden.

Auch die Urauffuhrung seines 1959 voll-
endeten 2. Violinkonzerts op. 87 konnte
GUnter Raphael, nach verschiedenen Lehr-
tatigkeiten seit 1957 Professor an der Kol-
ner Musikhochschule, nicht mehr erleben.
Sie erfolgte 1963 in Dresden mit Wolfgang
Marschner und der dortigen Staatskapelle.
Das Werk liegt in einer hervorragenden, ein-
fuhlsamen Schallplattenproduktion durch
seine Tochter Christine Raphael und das
Symphonische Orchester Berlin unter
Hubert Reichert vor. Es stellt den abschlie-
enden Hohepunkt im CEuvre des Kompo-
nisten dar. Hier wird so recht deutlich, in-
wiefern sich Glnter Raphael - trotz
gewandelter Kompositionstechniken -
zeitlebens treu geblieben ist: im Bereich des
Melodischen und Klanglichen. Sie werden
sich jetzt fragen: Klang sei doch das Wesen
von Musik schlechthin, wie kébnne es Mar-
kenzeichen eines Komponisten sein? Beden-
ken wir: In der Musik des 20. Jahrhunderts
findet ein bewusstes Abrtcken vom scho-
nen Klang als asthetischem Wert statt.
Strukturell-technisches Denken geht mit der
Emanzipation von Dissonanz und Gerausch
einher. Das Gedanklich-Verstandesmafige
steht - vereinfacht ausgedriickt - Uber dem
klanglichen Medium als Schltssel zum Erle-
ben des Horers. An der klangasthetischen
Seite seines instrumentalen wie vokalen
Werkes hat GlUnter Raphael stets fest-
gehalten, ohne unzeitgemafl zu komponie-
ren: Gleich ob in einem oratorischen oder
motettischen Werk, einer Orgel-, Klavier- oder
Violinsonate, einem Streichquartett, einem
Klarinettenconcertino oder einer Sinfonie.
Gunter Raphael gehort zu den deutschen
Komponisten des 20. Jahrhunderts, die eine
eigene Handschrift ausgepragt haben.



Aufgrund der dargestellten Umstande ver-
flgte Raphael nicht dauerhaft Gber ein ihm
angemessenes Amt im deutschen Musik-
leben. Man mag das tragisch, ungerecht auch
fur die Familie empfinden. Mir stellen sich,
je mehr ich Raphael kennen lerne, jedoch
andere Gedanken ein: War es fUr seinen
kompositorischen Weg, fur die Erhaltung sei-
nes eigenen Naturells, seiner Sensibilitat

tional anzusprechen vermag. Glinter Rapha-
el hat auf ganz personliche Weise das We-
sen von Musik erfullt.

Dass der Meininger Stadtkantor Christi-
an Gléckner seit Jahren mit Raphaels Orgel-
werk bekannt macht, dass das Orchester
des Meininger Theaters wie andere Interpre-
ten sich wiederholt des Schaffens annah-
men, zeugt von der ,Besitzergreifung” sei-
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vielleicht nicht besser, von den Zwangen of-
fizieller Amter verschont zu bleiben? Nur der
schaffende Kiinstler, der Dichter, Maler und
Komponist, vermag es, Personliches, gleich
ob Leid oder Freude, ins Aligemeingultige zu
transformieren - und sich durch sein Werk
Lunsterblich® zu machen. Es wird eine Zeit
kommen, wo das erfahrene personliche Leid
Raphaels und seiner Familie eher als histo-
risches Faktum begriffen wird - das Eigentli-
che seiner Existenz, sein Werk, aber Giltig-
keit besitzt. Es hat Qualitat, GroRe, Tiefe -
und eine Klangdimension, die den Hérer emo-
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nes CEuvre am Ort seines Wirkens. Von da-
her ehrt die Stadt Meiningen nicht nur ei-
nen friheren namhaften Bewohner in
schwieriger Zeit, sondern sie ehrt einen be-
deutenden Komponisten, um dessen Zu-
kunft man sich nicht zu sorgen braucht.

(Dr. Matthias Herrmann ist Musikwissen-
schaftler und als Professor fur Musikge-
schichte an der Hochschule fur Musik ,,Carl
Maria von Weber“ in Dresden tatig).
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